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CORPUS HUMANUM
OD AKTA DO PORTRETA, OD PORTRETA DO AKTA

Akt (lat. aktus, ¢in ili pokret), u osnovnom znacenju polozaj nagog modela, zapravo
podrazumijeva prikaz ljudskog tijela u svim kiparskim i slikarskim tehnikama. Kao kiparska
tema javlja se jo$ u paleolitiku (Willendorf, Austrija ) te se s pravom moze smatrati jednom od
glavnih likovnih tema kroz povijest ljudske kreativnosti.

Portret (franc. portrait, lat. protrahere, objelodaniti, objaviti, starofranc. pourtraire, crtati; engl.
portrait ; u starijoj lit. i konterfai od franc. contre-faire , oponasati, odnosno od lat. contra i facere;
tal. ritratto), u likovnim umjetnostima prikazivanje individualnog izgleda odredenog ¢ovjeka
(Enc. lik. umj.)

Kroz povijest umjetnosti tema ljudske figure predstavljala je vjeCitu inspiraciju i izazov za sve
generacije likovnih umjetnika. Umjetnost antike imala je svoje Cvrste kanone, tezila je stvaranju
idealne ljepote, u ljudskom liku i arhitekturi. Sklad i proporcionalnost, reprezentacija
oplemenjena bozanskom savr§eno$cu i harmonijom, obiljezile su ideal grcke ljepote. SavrSeno
oblikujuéi ljudsko tijelo u prirodnim proporcijama, helenska kamena plastika (Praksitel, Fidija,
Miron) ostala je do danasnjih dana uzor oblikovanja u umjetni¢kom smislu. Dakle, od anti¢kih
dana pa do danas mimezis je viSe ili manje konstantno prisutan u likovnoj umjetnosti.
Oponasanje prirodnog krece se od naturalizma prema idealizmu, ovisno o povijesnim uvjetima i
osobnosti autora. Jasno je da apsolutni naturalizam u smislu reprezentacije ne postoji,
reprezentacija je u svojoj osnovi kopija, a buduci da je stvorena ljudskom rukom, u sebi sadrzava
vise ili manje ono subjektivno, $to je i temelj umjetnicke vrijednosti. Pojava krs¢anstva i
radikalan stav prema politeizmu usmjerava i umjetnost prema teologiji jednog Boga, a to je
znacilo ukupan prekid s mitsko-ritualnom tradicijom mnogobozstva i okretanje novoj politickoj
teologiji zasnovanoj na sporazumu Boga i ¢ovjeka. Despotski okvir crkve rezultirao je da ovu
temu nalazimo tek u kasnom srednjem vijeku (likovi Adama i Eve) na portalu katedrale u
Bambergu, dok je kod nas (takoder u 13. st.) ova tema prikazana na ,,Radovanovom portalu®
(katedrala sv. Lovre u Trogiru). U srednjem vijeku likovna umjetnost bila je podredena
arhitekturi i uglavnom je sluzila kao arhitektonska oprema. Crkva, kao prakti¢no jedini naruditelj,
postavljala je svoje krute uvjete u produkciji umjetnina iz tog vremena. Mali broj ljudi u odnosu
na danasnje vrijeme bavio se umjetnickim zanatom, a zapravo do renesanse slikarstvo nije niti
imalo status umjetnosti, dok je kiparstvo tek u baroku uslo u ceh Sv. Luke. Medutim, iako nije
bilo formalne autorizacije, umjetnost i umjetnici postojali su i u tom vremenu, kao i u svim
razdobljima nase povijesti. Bez obzira na sve ograniavajuce okvire koji su nametani umjetnosti,
stvorena su djela koja zapanjuju svojom izvrsnoséu. Kamena plastika na kapitelima crkava juzne
Francuske, ravenski mozaici, fresco slikarstvo u Italiji, gotika u Francuskoj, Njemackoj i
Engleskoj posjeduju zanatsku izvrsnost i umjetnicku kakvocéu koja nas doimlje, ¢ak bih se usudio
rec¢i snaznije nego pojedina djela iz novije povijesti. Poetski idealizam i mastovita kreativnost
obiljezja su umjetnosti ovog vremena sve do pocetka renesanse. Renesansa, kao $to to sama rijec
znaci, donijela je obnovu anti¢ke umjetnosti. Linearna, ili kako su je zvali ,,bozanska
perspektiva®, postala je najveca preokupacija renesansne umjetnosti. Stvaranje iluzije
trodimenzionalnog svijeta na dvodimenzionalnoj podlozi i traZenje idealnog nacina te
reprezentacije proganjalo je umjetnike i stvaralo ukus tog vremena. Giorgo Vasari (1511. - 1574.)
u svom djelu ,,Le Vite* pise kako je Paolo Uccello (1397. - 1475.) no¢i provodio studirajuci i
trazedi idealnu perspektivu. Toliko je time bio zaokupljen da je zanemario sve svoje narudzbe 1
zivio u krajnjoj bijedi. Osnovne karakteristike umjetnicke prakse, zapravo uvjeti koje su
postavljali autoriteti pred umjetnike u razdoblju od renesanse do realizma, jesu sublimnost
sadrzaja, idealizirana ljepota u smislu reprezentacije pojavnosti i iluzija trodimenzionalnosti. Ovi
zahtjevi koji su postavljani pred umjetnike istovremeno su utjecali na teoriju umjetnosti i na
rasprave o prirodnoj i umjetni¢koj ljepoti te o vaznosti jedne naspram druge. 1z tih estetickih

rasprava dalo bi se zakljuciti kako je razlika izmedu umjetnicke ljepote i prirodne ljepote u
nepredvidivosti i nesvrsishodnosti prve u odnosu na savrsenu logi¢nost i opravdanost druge.
Prirodno, i u svojoj najsavrSenijoj ljepoti, ne sadrzava umjetnicku vrijednost, prirodno je
stvoreno univerzalnom logikom, ono je objektivnost liSena ljudskih emocija i uzviseno u
$vojoj savrSenosti, ali nije umjetnost, umjetnost postoji samo kao djelo ovjeka.

Ovakvo promisljanje je na tragu Kantovog (1724. - 1804.) ¢uvenog, kako ga je sam nazvao,
.Kopernikanskog obrata®, kada je tezi$te spoznaje premjestio s objekta na subjekt.

Isto tako i Johann Gottieb Fichte (1762. - 1814.), utemeljitelj njemackog filozofskog monizma
i nastavlja¢ Kantove estetike, postavlja ovu tezu u centar svoje estetske misli: ,,Duhovni svijet
lijepog nalazi se u samom ¢ovjeku i nigdje drugdje, lijepa umjetnost uvodi ¢ovjeka u njega
samog*.

Ako je umjetni¢ko djelo materijalizacija ideje, §to je u osnovi conditio sine qua non, ono je
posljedica umjetnikovih teznji prema uobli¢avanju cijelog spektra utjecaja pod kojima se
podrazumijevaju duhovne, intuitivne, iskustvene, racionalne i sve kreativne snage
individualnosti. Medutim, umjetnicko djelo kao neziva stvar ne moze sadrzavati u sebi
vrijednosti kao §to su duhovnost i emotivnost, ono moze sadrzavati samo stimulanse koji
svojim djelovanjem na promatraca pobuduju takve reakcije. Dakle, duhovno i osjetilno uvijek
se nalaze u subjektu. Nacin vrednovanja umjetnickog djela, u smislu §to racionalnijeg i
realnijeg prikazivanja pojavnosti, umjetnicka je teorija i kritika

napustila u prvoj polovici 19. stoljeca.

To je jedna od kljuénih pobjeda umjetnosti na njenom putu k apsolutnoj slobodi jer upravo
kretanje ka $to savrSenijem, realnijem i racionalnijem prikazivanju zbilje jest i put prema
neumjetnosti. Iz toga bi slijedilo da je imperativ objektivnog naturalizma teror racionalnog
naspram osjetilnog, a da tendencija ka savrSenoj iluziji stvarnosti u kona¢nici minorizira
autorsku individualnost te, bez obzira na realnu moguénost prisutnosti cijelog spektra drugih
vrijednosti, djelo nepovratno gubi na umjetnickoj vrijednosti i u konacnici gubi status
umjetnine. Prema tome, razlozi postizanja §to bolje i istinitije reprezentacije besmisleni su ili,
kako to duhovito navodi Artur Coleman Danto (1924. - 2013.) u svojoj knjizi ,,Preobrazaj
svakida$njeg®, pametnije bi bilo izbjeci sav trud i muku oko stvaranja reprezentacije kreveta
jednostavnim postavljanjem pravog kreveta na mjesto njegove reprezentacije. Modernizam je
u svakom pogledu najturbulentniji period u odrastanju vizualnih umjetnosti. Potpomognuti
socijalnim potresima, dogadaji u umjetnickoj praksi modernizma proizveli su potpuni zaokret
kako u umjetnosti tako i u teoriji i filozofiji umjetnosti. Medutim, i pored svih radikalnih
tendencija, ljudsko tijelo kao umjetnicka inspiracija i tema zilavo se odrzalo i do danas.
Tematski projekt ,,Corpus humanum® apostrofira upravo ovu temeljnu kategoriju iz podrucja
likovne prakse s ciljem da autori ovoj tradicionalnoj temi pridu na suvremeni nacin, u
potpunoj slobodi, kako izborom medija i tehnike tako 1 osobnog stila, izraza i metafore.
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