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Vere§ Tea, Grow your own way and make your own jun

digitalna fotografija, 150x150 cm, 2013.

_ AUTENTICNOST
LEZI U OKU PROMATRACA

5.7.-26.7.2024.

Galerija HDLU Istre, Zagrebacka 4, 52100 Pula - Pola
istrehdlui2020@gmail.com; www.hdluistre.hr
otvoreno svakim radnim danom od 9:00 do 15:00 sati



Selektirani tematski projekt HDLU-a Istre “Autenti¢nost lezi u oku promatraca”

Pojam autenti¢nosti u umjetnosti subjektivan je i viSeznacan. Percepcija nekog djela ovisna je
0 naobrazbi, iskustvu, dozivljenom, emocijama, spremnosti promatraca za prihva¢anje
drugacijeg. Isto djelo svaki promatra¢ moze razliCito percipirati i definirati. Za neke,
autenti¢nost je usko povezana s umjetnikovim namjerama, tehnikama i koristenim
materijalima, dok je za druge ukorijenjena u emocionalnom odjeku dozivljenog, odnosno
osobnoj povezanosti s umjetni¢kim djelom. Kao gledatelji, Cesto se oslanjamo na vlastita
iskustva, kulturnu pozadinu, ali i nase predrasude kako bismo desifrirali $to ¢ini autenti¢nost.
Premda nam subjektivnost omoguéuje da umjetnost rad¢lanjujemo na dubljoj razini, Cesto pod
utjecajem zajednic¢kog ljudskog iskustva preispitujemo ili potiskujemo vlastitu percepciju i
predrasude i konformisticki prihvacamo nametnute stavove. Kako to lijepo sazima Josef
Albers: ,Masovno demaskiranje rodilo je - nasuprot svim ocekivanjima - neki 'all-alike
conformism', tj. takvu uniformnost kakva nikada prije nije bila videna“.

Autenticnost je klju€ni aspekt suvremene umjetnosti. U eri u kojoj prevladavaju drustveni
mediji umjetnicima je olakSano stvaranje djela, pa osluskujuéi u stvarnom vremenu reakciju
publike mogu ,mijeriti odjek koji postizu. Raznolikost tehnika i alata koje im stoje na
raspolaganju omogucuje raspon kreativnog stvaranja kakav donedavno nije bio pojmljiv, Sto
pak nuzno vodi preispitivanju tradicionalne predodzbe o umjetnosti, kreativnosti i autorstvu.
Beuysovsko sve jest i moze biti umjetnost prisutno je u ponekad sirovim i emotivnim djelima,
konceptualnim, Cesto provokativnim instalacijama umjetnika performansa, skulpturama
nejasnih oblika, a referira se i u umjetnosti generiranoj umjetnom inteligencijom. Buduénost
umjetnosti vjerojatno ¢e biti spoj tradicionalnih tehnika i vrhunske tehnologije. Drustveni mediji
i internetske platforme jos$ ¢e vise demokratizirati umjetnost, omogucujuci umjetnicima da se
izravno povezu s publikom ili, poput Banksyja, stvaraju suradni¢ka djela. To ¢e vjerojatno
promijeniti i nacin na koji doZivljavamo umjetnost i redefinirati ulogu umjetnika kao i samu
definiciju onoga $to ¢ini "umjetnost".

NaS$a je percepcija poljuljana. Posjecujuci izloZzbe suvremenika bivamo prisiljeni priznati da ne
mozemo bas uvijek jasno definirati dozivlieno a da se ne dotaknemo naracije koja je
neizostavni pratitelj umjetnosti od druge polovice 20. stolje¢a naovamo.

Posluzimo se frazom ,Udimo dublje u gustoc¢u®, koju je govorio Ulme, lik iz romana ,Cvijece”
fenomenalnog portugalskog knjizevnika Afonsa Cruza €ija je tema naSe pamcenje i pitanje
kako nas ono odreduje. U intervjuu koji je dao 2018. za Moderna vremena Cruz kaZe: ,Sto
nam vrijedi to Sto temeljito poznajemo filozofiju, knjizevnost i glazbu ako se, kao protagonist
romana gospodin Ulme, ne sje¢amo prvog poljupca? S druge strane, $to nam vrijedi to Sto se
sje¢amo prvog poljupca ako on za nas viSe nema nikakvu emocionalnu vrijednost? Jer, poput
gospodina Ulmea, i nasa civilizacija kao da je izgubila paméenje..." .

Ovaj tematski projekt nije bio isklju¢ivo hommage Johnu Baldessariju, nego i zelja da u¢enjem
kompozicije, krSenjem niza osnovnih "pravila" o kompoziciji pokuSamo izaci iz okvira,
transformiramo mastu, kreiramo nove price (ne bas uvijek stabilne) sanjajuci snove otvorenih
ocijui pokuSamo vratiti to svoje ,izgubljeno pamcenje”.

Dotaknimo se malo i boje koja je na specifi€¢an nacin (Za stotinu godina ljudi ¢e me pamtiti po
tome $to sam stavljao obojene tocke na lica ljudi) prisutna u Baldessarijevim djelima, a
naglasena je i u naSim odabranim i izloZzenim radovima. Boja je magi¢na, tvrdio je u knjizi
Interakcija boje (Interaction of Color, 1963.) Josef Albers. ,Koliko je slikara ipak voljno i
sposobno da se suprotstave takvoj logici i takvoj magiji boje, tj. da spoznaju njezinu beskrajnu
mnogostrukost i stvaralacki je iskoriste? Jedino onda kad slikar €ini da promatra¢ vidi viSe
nego $to je stvarno predlozio, postigao je zeljeni perceptivni, psiholoski ucinak. | jedino onda
kad efikasni odnosi boja i oblika (koordinacija) i odabrani smjestaj (konstelacija) vode nase
videnje na odgovarajuci nacin - iskusit ¢emo obostrano uzajamno djelovanje. Tek tada videnje
umjetnosti postaje stvaralacko djelo®. Kao i Baldessari, i Albers je bio i umjetnik i predavac i
smatra se jednim od najutjecajnijih predavaca umjetnosti 20. stoljeca.



Baldessarijev rad oslanja se uvelike na nacin na koji je Marcel Duchamp umijetnost ¢inio
granom filozofije, favorizirajuéi umjetnost koja je nudila dokaze ideja, a ne zanata,
promi$ljanja, a ne tehnic¢ke sposobnosti.

Kao umjetnik, John Baldessari bio je poznat po radovima u kojima je spajao fotografske
materijale i graficke oblike te predmete izvlacedi ih iz izvornog konteksta i preuredujuci njihov
oblik, ¢esto dodajuci rijeci ili re€enice. Baldessarija je interesirao nacin na koji se informacije
prenose, podrazumijevaju¢i da su na komplementarne nacine, verbalno i vizualno, dva
najcesce koriStena sredstva za prijenos informacija. U tom smislu je formirao i lekcije kojima je
poucavao naglaSavajuci kako stalna napetost izmedu dviju vrsta informacija - verbalne i
vizualne, pisanog i govornog, rezultira meduigrom semanti¢kog i estetskog sadrzaja kreirajuci
stvarnost na rubu humora. Njegovi su rani slikani radovi satirizirali tradicionalna pravila
sadrzana u priru€nicima s uputama kako stvoriti pravilnu kompoziciju i savrSenu perspektivu.
Dok je predavao na sveucilidtu, Baldessari je naiSao na list papira ostavljen u ucionici na kojem
su se dijelili savjeti umjetnicima. To ga je ponukalo da stvori €itav niz radova medu kojima se
istiCe rad ,Savjeti za umjetnike koji Zele prodati (Tips For Artists Who Want To Sell, 1966.- '68.).
»Savjeti” su jedno od njegovih revolucionarnih djela: napusta poznate slike, usvaja jezik kao
svoje sredstvo i lukavo sugerira da bi iza neke navodno velike umjetnosti mogao biti samo niz
cini¢nih smicalica. Godine 1970. Baldessari je spalio mnoge od svojih ranih slika kao dio rada
pod nazivom “Cremation Project”, pri ¢emu je pepeo slika ispekao u kolacice i stavio u urnu, ali
je ostavio radove poput “Savjeta”, napravljene nakon 1966., u kojima je ponudio satiricne
popise za provjeru onoga $to treba ukljugiti u sliku ako je se Zeli prodati. Ovo konceptualno
djelo odnosi se na kontinuirani ciklus Zivota, sve se stvara, uniStava i obnavlja. Baldessari je
znacajno utjecao na generaciju mladih umjetnika Ciji su interesi kombinacija konceptualne
umjetnosti i popa. Takoder je pokazao kako se humor moze kombinirati s ozbiljnijim
istrazivanjima jezika i fotografije. Nadahnuo je umjetnike kao $to su Richard Prince, Mike
Kelley i David Salle da pomaknu umijetnicke granice.

Nama je Baldessari ostavio otvorenim pitanje ,Pa, za$to je to umjetnost? Zasto to nije
umjetnost?“, na koje je odgovor pokuSalo dati 30-ak autorica i autora Ciji su radovi
zanimljivoS¢u zaokupili moju paznju u poziciji tragata za autenticno$cu. Poput Roberta
Franka, koji je zahvaljuju¢i Guggenheimovoj stipendiji 1955. godine proputovao Sjedinjene
Drzave i fotografirao sve slojeve ameri¢kog drustva te snimio 28.000 snimaka, od kojih je samo
83 odabrao za objavljivanje u knjizi The Americans, i ja sam pokusao biti hrabar kao zec.
Odabrao sam ono $to nije ulazilo u kategoriju ,$aljem pa ako prode - prode®. Ako sam temom
uspio skrenuti paznju na problem autentiCnosti, ako sam uspio potaknuti interes za
Baldassarijevo u€enje (koje se i danas uvelike primjenjuje u brojnim edukativnim programima
muzeja suvremene umjetnosti — u svijetu ne i u nas), ako sam barem malo prodrmao stereotipe
kojima smo svakodnevno izloZeni i kojima ponekad nesvjesno, ponekad svjesno dajemo
prednost nad kreativno3¢u, uspjeh je to zajednicki.

Ivica Nikolac

Ivica Nikolac (Rijeka, 1960.), diplomirao hrvatski jezik i knjizevnost - organizacija kulturnih
djelatnosti, Sveuciliste u Rijeci (1986.). Po sklonosti preispitivanju vlastitog fotografskog
pogleda na svijet, obiljezjima fotografskog izraza i usmjerenosti na odnos fotograf - drustvo,
moze se smatrati pripadnikom konceptualizma u fotografiji. Nikolac je imao petnaest
samostalnih izloZbi i sudjelovao na viSe od 70 skupnih izloZbi. Autor i koautor te selektor i
kustos brojnih fotografskih izlozbi. U Cetiri navrata izabran za predsjednika Hrvatskog
fotosaveza (1998. - 2014.).

Mentor i voditelj radionica fotografije, radionica starih fotografskih tehnika, predavac i
esejist.

Dobitnik vise nagrada i priznanja.



Barcot-Nikolac Fanita,
Love Story, kombinirana tehnika,
55x55 cm, 2024.
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Cacié Antonia,
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12. postaja,

kombinirana tehnika, 70x150 cm, 2024.
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Gustini Igor,

The House on Fire,

kombinirana tehnika na hamer papiru,
100x70 cm, 2024.
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Busali¢ Ana,
Portret bracnog para Busalic,
binirana tehnika, fi 50 cm, 2021.

Fuckar Senka,

Doomsday blue Laime-Nelaime,
kombinirana tehnika, lijepenka,
70x100 cm, 2024.

Jelusi¢ Maja,

Blue 1i2,

kombinirana tehnika,
25x30 cm, diptih, 2024.
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Martinovi¢ Jelena, O0Cfco
Najvise volim, SPaS
kolaZ na papiru, 23500
100x70 cm, 2024. =x 52

Novotny Snjezana, Peculi¢ I1zabela,
U zrcalu, Memory Market,
kombinirana tehnika, fotografija - svjetle¢i displej,

60x120 cm, 2024. 30x42 cm, 2024.
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Razmisljanja jednog psa o umjetnosti,
olovka, kolaz i akvarel na papiru,

Spoljar Andrasi¢ Gordana,

o
N
o
N
e Spoljar Vesna,
o Geometrija nebodera,
3 fotografija,
» - 40x30 cm, 2023.
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' Topié Vani Tran Ljiljana,
Teodorovié Tea, opic vanina, Tegko je biti drugagiji,

FAQs, instalacija,
6x20x20 cm, 2022.

Pronadi uljeza,
digitalni tisak, 70x98 cm, 2024.

kombinirana tehnika na papiru,
50x35 cm, 2024.

Vuci¢ Mia, Vuki¢ Tereza,

Interpretacije 2, Slobodna,

iz serije Nakon tocke, kombinirana tehnika akril i ugljen,
digigrafija, 70x100 cm, 2024. 24x18 cm, 2024.

Vasiljev Asja,
Foto album DOT,
asamblaz, 23x11,5 cm, 2024.
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Zbasnik Andrej,
h7,

digitalna grafika,
A4, 2020.

IZLAZU:

Zeman Matea,

Cumulonimbus sumrak,

kombinirana tehnika, grisaille i slijeganje stakla,
18x20 cm, 2024.

BARCOT-NIKOLAC FANITA, BUSALIC ANA, CACIC ANTONIA, FUCKAR
SENKA, GUSTINI IGOR, JELUSIC MAJA, KOS PALISKA VERA, LEGOVIC
BRANKA, MARTINOVIC JELENA, MATJAN DORICA, NOVOTNY
SNJEZANA, PECULIC IZABELA, PERAIC RAGUZ ANASTAZIJA,
PLANTEKOVIC IRENA, POLACEK KORALJKA, RASOVIC BODIS NATASA,
RUZIC PETRA, SABIC PETRA, SPOLJAR ANDRASIC GORDANA,
SPOLJAR VESNA, TEODOROVIC TEA, TOPIC VANINA, TRSAN LJILJANA,
VASILJEV ASJA, VERES TEA, VUCIC MIA, VUKIC TEREZA, ZBASNIK

ANDREJ i ZEMAN MATEA.

Nakladnik:

Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika Istre, Zagrebacka 4, Pula — Pola
Za nakladnika:

Milan Marin, predsjednik
Strukovni / tehnicki postav:
Ivica Nikolac

Lektura:

Nina Basi¢

Graficko oblikovanje:
Jadranka Osti¢

Tisak:

Digicolor, Pula

Naklada:

150 primjeraka

STATSR A

n';E e
BA T T
LN

LAt

R LI B g Py
NN T R

| ) .
‘ ' b o

CRAD FULA e e
CITTA DT MOLA [



	01 - naslovna-4
	02-14
	03-8
	04-10
	05-8
	06-7
	07-9
	08 - zadnja-2

